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لالي أيضاً. ويسعی هذا الدّ بل يشمل الجانب  ،نحصر بالجانب الإيقاعي فقطي
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نّ المقيّ  يّةالملطقة أکثر من القاف لقوافي المطلقة دف لالرّ ستخدام حرف ادة. وا 
د علی أحاسيس عميقة يؤکّ  ،يّةالإيقاع يّةالبن يّةإضافة إلی دورها في تقو 

موحدة ال يّةالقافتنقسم علی "أنور سلمان" ر الحرّة اشعأفي  يّةشاعر. وأمّا القافلل
بأحاسيس وعواطف  ةها تأتي متناسبکلّ  هاأنّ و  المتقاطعة يّةالقافو  يّةالمقطع يّةالقافو 

 اعر.الشّ  يّةئتلاف الإيقاع مع حالات وجداناحظ اعر ويُلاالشّ 
 يّةالبن ؛يّةلالالدّ  يّةالبن ؛أنور سلمان ؛يّةأنماط القاف: يّةالکلمات المفتاح

 .يّةالإيقاع
 

Abstract :Indeed, rhyme is the basis for strengthening 

the structure of external music in a literary text, and its 

application is related to the inner states of the poet. It means 

that its role is not limited to the melodic side but also 

includes the semantic side. This research tries to investigate 

the types of rhymes in the vertical poems and the poems of 

"Anwar Salman" through the descriptive-analytical method 

to reveal the extent of their influence in strengthening the 

semantic and melodic sides of the literary text. After 

examining the types of rhyme in the poems of "Anwar 

Salman," it is observed that the poet relies on absolute 

rhyme more than bound rhyme in his vertical poems, and 

indeed, the use of Redef words for absolute rhymes, in 

addition to its role in strengthening the melodic structure, 

also emphasizes the deep feelings of the poet; and as for the 

rhyme in the Horr poems of "Anwar Salman," it is divided 

into single rhyme, segmental rhyme, and cross rhyme, and 

indeed each of them fits the feelings and emotions of the 

poet; and the harmony of the song with the inner states of 

the poet is observed. 

Keywords: rhyme types; Anwar Salman; semantic 

structure; melodic structure. 
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 يّةالإيقاع يّةالبن يّةفي تقو  يّةمن الوسائل الأساس يّةتعتبر القاف: مة. المقدّ 1
عدّة أصوات تتکرر في »عر العربي القديم والحديث. وهي الشّ لقصيدة، في ل

من  اً مّ مهن جزءاً أواخر الأشطر أو الأبيات في القصيدة وتکرارها هذا يکوّ 
نّ  1«امع ترددها.السّ يتوقع  يّة. فهي بمثابة الفواصل الموسيقيّةعر الشّ الموسيقي  وا 

زمت التراثي، وقد التّ في إطارها  يّةمن أسس بناء القصيدة العرب» يّةموسيقي القاف
في شعر "أنور  يّةوللقاف 2«الأخاذ. يّةجديد بسحر إيقاع القافالتّ کل موجات 
يوان بجانب الدّ کثيف الإيقاعي لقصائد التّ نويع و التّ ة في مّ مهکانة السلمان"، الم

لا يمکن للشعر العربي، أن »جئنا ببحثها آنفاً. کما قيل  يالت، يّةعر الشّ الأوزان 
لا يستقيم  لانمتکام يّةيکون شعراً بمعناه الحقيقي بمجرد الوزن، فالوزن والقاف

نّ القاف 3«أحدهما بدون آخر. ر "أنور سلمان" من أهمّ الأسباب في في شع يّةوا 
امع السّ نتباه ااعر؛ ليلفت الشّ يرتکز إليها  يالتالقصيدة،  يّةإيقاع يّةبن يّةتقو 

وي الرّ وي الموحدة أو الرّ من تتَابَع القوافي ب غم الحاصلالنّ بغرضه من خلال 
قط؛ بل ف يّة، في أشعاره العموديّةهتمام "أنور سلمان" بالقافاالمنوّعة. لا ينحصر 

ستخدام القوافي المنوّعة أم االإثراء الإيقاعي من خلال  ینستطيع أن نر 
نّ للقاف يوان، الأنماط المنوّعة الدّ في أشعار حرّة  يّةالموحدة، لأشعاره الحرّة. وا 

ستخدام ا، أن تؤدي يّةالمقطع يّةالمتقاطعة، والقاف يّةالموحدة، والقاف يّةالقاف اومنه
اعر الشّ غم الموسيقي المتناسب والمتوازن، بأحاسيس لنّ ايجاد إ ىکل منها، إل

في شعر "أنور سلمان"، من أهمّ  يّةعري. القافالشّ ص النّ ومضمون نی ومع
وح والجمال الرّ قصيدة التعطي  التيعري، الشّ  یالمعن يّة، لتقو يّةالعناصر الإيقاع

  .المتلقي یعري، وفي موسيقاها تأثيرٌ واضحٌ علالشّ 
 :بحثأسئلة ال. 1-1
 في شعر "أنور سلمان"؟ يّة. ما هي أنماط القاف1
صوص النّ لالي والإيقاعي الدّ جانب الو  يّة. ما العلاقة بين أنماط القاف2
 ؟يّةالأدب
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 :فرضيات البحث. 2-1
المطلقة  يّة"أنور سلمان"، تشمل القافيّةفي أشعار عمود يّة. إنّ أنماط القاف1
 يّةالموحدة، والقاف يّةاعر تشمل القافالشّ أشعارحرّة المقيدة وأمّا أنواعها في  يّةوالقاف

 نأتي ببحثها لاحقاً. التي، المتقاطعة يّة، والقافيّةالمقطع
في أشعار  يّةنماط المستخدمة للقافالأبين  ،. تکون العلاقة الوطيدة2
نّ کلّ  يوانالدّ اعر وبين مفاهيم ومضامين قصائد الشّ وأشعار حرّة  يّةعمود ، وا 

 التياعر، الشّ  يّةلمستخدمة تشکّل نغم الموسيقي متناسب بحالات نفسالقوافي ا
 يتأثّر بها المتلقّي.

العصر  في عراءالشّ نّ "أنور سلمان"، من أبرز إبرغم  :البحث يّةخلف. 3-1
راسة الدّ تمّ يقاع؛ لکن لم يرجة الأعلی من الإالدّ ث؛ وجعل شعره في يالحد

نّ شعرهفي  يّةالقافالمستقلة حول  يهتمّ بها  التيهي من المواضيع  يّةالقاف . وا 
 عر العربي الحديث والقديم ومنها نستطيع أن نشيرالشّ الأدب في  في نو باحث
ستخدامها اوطرائق  يّةللقاف يّةلالالدّ و  يّةدراسة في البنيتين الإيقاعقال )م إلى
لحسين کياني وأمين نظري م( 1967عر الفلسطيني المقاوم بعد نکسة الشّ في 
اسات ر الدّ و  يّةالعلوم الإنسان يّة، أکاديميّةزي، مجلة آفاق الحضارة الإسلامتري
نّ الباحث في هذه  ه.1440ربيع وصيف  1العدد 22نة السّ ، يّةقافالثّ  ق. وا 

 يّةالموحدة، والقاف يّةکسة من القافالنّ في شعر  يّةالمقالة، يدرس أنماط القاف
جانب اللالي و الدّ جانب بالعلاقتها  المتقاطعة ويبين مدی يّة، والقافيّةالمقطع

في ديوان "البکاء بين يدي زرقاء  يّةلنص الأدبي. ومقال )أنماط القافليقاعي الإ
 اللّغةاليمامة" لأمل دنقل( لباحث هوزان حسين صالح، مجلة دراسات في 

امن والعشرون، خريف الثّ محکّمة، العدد  يّةدولّ  يّةنصف سنو  وآدابها يّةالعرب
، يّةطر السّ  يّةمن حيث القاف يّةم. يُدرس في هذا البحث أنماط القاف2019وشتاء، 

 .يّةالمقطع يّةوالقاف
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اعر اللبناني المعاصر، وُلد الشّ أنور سلمان"، »" :اعرالشّ . نبذة عن حياة 2
الخضراء، المجاورة لعروس  يّةيفالرّ  يّة"، القر يّةملالرّ م(، في "1938عام )

انتقل إليها ليکمل في جامعتها  التيالمدينة "، تلک يّةمصايف لبنان "عال
، کان الأديب مارون عبود أستاذاً له يّةانو الثّ دراسته، حيث في المرحلة  يّةالوطن
لدی  يّةعر الشّ وآدابها. وکان يتابع باهتمام تنامي الموهبة  يّةالعرب اللّغةفي 

 م(1956عام ) يّةالطالب "أنور سلمان"، إلی أن تخرّج من تلک المدرسة نها
ربّما کانت حافزاً له  التيجائزة مارون عبود للشعر و  يّةحاملًا مع شهادته المدرس

لًا بين عليم، مُتنقالتّ عميق الأثر في مسيرته کشاعر. عمل "أنور سلمان" في 
"، إذ خرج منها تلميذاً ليعود يّةفي "عال يّةمدارس عدّة کانت أولاها الجامعة الوطن

 الأولي "إليها" يّةعر الشّ مجموعته  أثناء عمله فيها إليها معلّماً، ويصدر في
« م(، عن دار مکتبة الحياة في بيروت.1956)

https://www.poemhunter.com/ 218-)4. 
 في ترکز  التيکل والمضامين، الشّ قصيدة "أنور سلمان" تتّسم ببساطة في »

ة، من معظمها علی عذابات العشق والوطن. نال عن قصائده المغنّاة جوائز عدّ 
م(، وجائزة أجمل 1994" في مهرجان قرطاج" )يّةعرب يّةبينها: "جائزة أجمل أغن

« م(.1997عام ) يّةولي للأغنالدّ في مهرجان القاهرة  يّةعرب يّةأغني
(https://www.google.com/amp/s/www.alaraby.co.uk )5 

 ظريالنّ . الإطار 3
 یر "أنور سلمان"، علقد نُظمت أشعا :في شعره العمودي يّةالقاف. 1-3
لم  هکما قلنا سابقاً. وجدير بالذکر أنّ  عر الحر؛الشّ عر العمودي و الشّ  :نمطين

في  يّةستخدام القافلاعن القوانين المعروفة  يّةيخرج شاعرنا، في أشعاره العمود
من  يّةعر الشّ الواحدة، في آخر الأسطر  يّةبالقاف زاملتالاقليدي، أي التّ عر الشّ 
 يّةبالقاف يّةنهايتها. يهتمّ "أنور سلمان" في قصائده العمود یيدة حتالقص يّةبدا

أکثر  6«وي، أي بعد رويها وصل بإشباع.الرّ وهي ما کانت متحرّکة »المطلقة 
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نّ  7«وي.الرّ هي ما کانت ساکنة »المقيدة  يّةمن القاف دف" الرّ ستخدام حرف "اوا 
للقوافي  8«اکناً أم متحرکاً.وي سالرّ کان هذا وي سواء أالرّ حرف مدّ يکون قبل »

"أنور سلمان". ومن هذا  ةمتداد أحاسيس عميقاالمطلقة هو تعبير عن 
 قاعاً متناوباً المُملة، ويخلق إي يّةتابة الإيقاعالرّ اعر يکسر الشّ المنطلق، إنّ 

 للتعبير عن أفکاره.
ة وي المردوفالرّ المطلقة، و  يّةموذج من توالي القافالنّ إلى نشير فيما يلي 

 يوان:الدّ  يّةلأشعار عمود
 9جراح
 لُ ـــــــــالمستحيولُ       فَمِن الجُرحِ يولَدُ ـــــما لشمسِ الجراح، يوماً، أف    
 يطولُ ربُ دونَه أم الدّ اً       يقصُرُ ــــــــــلا يبالي مَن راح يطلُبُ مُلک    
 ولُ ـــــــــــــــــــــــمجبمِن عروقنا  بدم   رابٌ      ــــــــــــــــوطني أنتَ، منذُ کنتَ ت    
 لُ ــــــثقيرّابِ التّ  یهو عبءٌ عل کلُّ شعب  ما عانقَ الجرحَ يوماً          

يلاحظ في هذه القصيدة، توالي القوافي المطلقة وروي )اللام( المردوفة 
 ايقاعي  إ االمتاحة، تکثيفً  يّةب)الياء( و)الواو(. وقد خلقت هذه الإمکانات الإيقاع

اعر صوته الشّ ص الأدبي، ويطول النّ  مضمون، الذي يتناسب اومتناوبً  جميلاً 
تار عن أحاسيسه العميقة من الحزن والألم السّ ستخدام حرف المدّ؛ ليکشف با

صل تّ توطنه. ومن هذا المنطلق  یقد مرّت عل التي يّةامالدّ حول الأحداث 
افي المستخدمة في هذه القصيدة، ک . إنّ القو يّةعر الشّ أحاسيس المتلقي بتجاربه 

ص النّ يقاع إ)المستحيلُ، ثقيلُ، مجبولُ، يطولُ(، بجانب دورها في إثراء 
امع، ومن هذا السّ  لدیص النّ ومضمون  یمعن على عري، تزيد بتأثيرالشّ 

 .يّةفسالنّ حالاته  إلى نتباه المخاطبااعر أن يلفت الشّ المنطلق يحاول 
 10حقيقة
 اـــــــــــــــــسيانالنّ ا     غيرُ ذکري تُعانِقُ ــــــــــم يعُد من هوانستَريحي فلَ ا       
ن مُتعَبانِ هُروب         اــــــــــــــطاناً     صوتنُا وجهُنا ووَقعُ خُ ـــــــــــــــنحن ظِلاا



د:  
ّ
غة العربيّة    المجل

ّ
اني   السّنة:     02العدد:      27الل

ّ
لاثي الث

ّ
 68 -51ص:        2025الث

57 
 

 اـــــــدُخانو  یأصبَحَت خَلفَنا رُؤ قِ      ــــــــــــــلا تقولي نعودُ کلُّ طري       
ةٌ نحن مِن فصولِ شتاء       کم بَکَت في انتظارها نَ          اــــيسانقصا
 اـــــــــــــلإيمانيومَ صارَ الإلحادَ وامنّا      –قة کالحقي-حُبُّنا ضاعَ        

ون( النّ وي )الرّ متزاج االمطلقة في هذه القصيدة، من توالي  ةيتتألّف القاف
شباع وي، الذي تزيد بلإنسجام الإيقاعي للقصيدة. الرّ حرف  المردوفة بالألف، وا 

وقد وجد "أنور سلمان"، هذه الأصوات أنسب للتعبير عن أحاسيسه. ويطول 
ستخدام حرف المد؛ للتعبير عن حزنه العميق، حول الحبّ ااعر صوته بالشّ 
ختيار هذه لاافع الأساسي الدّ اعر، هي الشّ  يّةائع. ولعلّ حالات وجدانالضّ 
 عري من الحزن والألمالشّ ص النّ مون ومض یتحمل موسيقاها معن التيفي، القوا
متزاج نغم الموسيقي ا) يّةمة الإيقاعالسّ امع؛ کما يلاحظ هذه السّ يتأثّر بها  التي
سيانا، خطانا، ودخانا و...( في هذه النّ ص الأدبي(، لقوافي )النّ  یبمعن

 والألم في ذهن المتلقي.معناها وموسيقاها الحزن  في نعکسي التيالقصيدة، 
 11أحبّة
 سرابُ لي فيکَ وعدٌ ضائعٌ وعتاب       أمشي، وبعدکَ يا سرابُ     
 دابُ ــــأها ـــــــــــــــــــــــــوطني بأشرعةُ الغروب مسافرٌ     وأنا جفونٌ ما له    
 رابُ ـــــــــــــــــــــــــترابِ ـــــالتّ وأحبّتي عند أمشي، وأسألُ عن وجوه أحبّتي        
تهم فمٌ و اعِلٌ       رحلوا، فسيرَتُهُم لديّ مش      ابُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــکتورمادُ قصا

يلاحظ في هذه القصيدة، هيمنة القوافي المطلقة وروي )الباء( المردوفة 
 يّةوازن بحالات نفسالتّ ناسب واالتّ المردوفة(، من  بالألف، بما فيه )روي الباء

اعر حرف المد لإطالة صوته وللتعبير عن أحاسيسه الشّ "أنور سلمان". يستخدم 
قد عاشها  التي، يّةديد، ولتصوير الظروف المأساو الشّ العميقة من الحزن والألم 
 غتصاب خلال سنوات الحرب.لادمير، واالتّ "أنور سلمان" من القتل، و 

 وانيالدّ في  يّةوفة للقصائد العمودالمطلقة المرد يّةاعر بالقافالشّ زام التّ يلاحَظ 
نّ الشّ  يّةحالات نفسو  تتناسب التي  مد للقوافي المطلقةستخدام حرف الااعر. وا 
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في  مهموت، وله دور الصّ إطالة بص الأدبي النّ ومضمون  یمعن من يزيد
 يزدادإليه سابقاً. وقد  رناشأکما  امع؛السّ تصوير الحب والحزن العميق في ذهن 

اتج من النّ وت الصّ المطلقة وتأثيره في ذهن المتلقي،  يّةي القافبنغم الموسيق
 ، في ديوان موضوع البحث.يّةوي في أکثر القصائد العمودالرّ إشباع حرف 

قد  ة "أنور سلمان"يفعيلالتّ للأشعار  يّةإنّ القاف :في شعره الحر يّةالقاف. 2-3
عر العمودي الشّ  في يّةالقاف یقد جرت عل التي نها المعروفةخرجت من قواني

زام لتالااعر في الکثير من أشعاره الحرّة، متحرّر من الشّ قليدي، أي إنّ التّ 
 يّةزام بالقافلتالا، أو يّةورة المتوالالصّ ب يّةعر الشّ في آخر الأسطر  يّةبالقاف

ستخدام االمتاحة، ب يّةالإيقاع الأجواءالموحدة. وقد استثمر "أنور سلمان"، من 
امع. وقد دخل نغم السّ  یإل يّةعر الشّ تجاربه  لقلنلشعر الحر؛ ل القوافي المنوّعة

. کما يّةعر الشّ  تهئتلاف الإيقاع مع تجربا یالموسيقي بأحاسيسه، أن يؤدي إل
 يّةالقصيدة صفة عروض یيعط وتيالصّ محسّن الليست مجرد  يّةالقاف»قيل: 
 یوز ذلک إلإنّما تتجا يّةامع وتحقيق حوائجه العاطفالسّ تريد تطريب  خاصّة

في شعر "أنور سلمان"، الأنماط المنوّعة  يّةوللقاف 12.«يّةإنجاز وظيفة دلال
نوضّح  التيالمتقاطعة(،  يّة، والقافيّةالمقطع يّةالموحدة، والقاف يّة)القاف اومنهم

 حول کل منها فيما يلي: 
وتي في آخر الصّ سق النّ هي تکرار »الموحدة  يّةالقاف الموحدة: يّةالقاف

وي في معظم الأسطر، وهي الرّ حتفاظ بحرف لاطر بحرکاته وسکناته، مع االسّ 
طر السّ  يّةنها يّةحيث يتمثل القاف يّةلقافلقليدي التّ مفهوم لصاقاً باالتّ أکثر 

 هاالهامّة للأشعار الحرّة "أنور سلمان"، أنّ  يّةإنّ من الميزات الإيقاع 13«عري.الشّ 
 یاعر علالشّ موسيقي، هي إرتکاز من ال یرجة الأعلالدّ قد جعلت شعره في 

نويع الإيقاعي في شعره. من التّ  یتؤدي إل التيالأنماط المنوّعة من القوافي، 
ثراء  یالموحدة، إضافة إل يّةهتمام شاعرنا بالقافا يبدو هذا المنطلق خصوبة وا 
لالي الدّ  یبُنال يّة، في تقو مهم يوان، لها دورالدّ قصائد حرّة  في نغم الموسيقي
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ومضمون  یاعر؛ ليضاعف تأثير معنالشّ يستثمرها  التي شعرهلعجمي والم
 امع.السّ ص الأدبي في ذهن النّ 

قصائد  یالموحدة لإحد يّةستخدام القافاموذج من النّ  إلى نشير فيما يلي
 يوان:الدّ 

 14:عُشّاق
/ ودموعاً صارَت من أوراقسنواتُ الحربِ أُصوِّرُها/شجراً وطنيا الحزنِ بلا 

/ سنواتُ سرقَت منّا زمن الجبّ،/ وليلَ الحُلمِ، وألغَت لأحداقکلِّ ا حَجَر  في
،/ وتحَطام في ليل الأشواقتاريخَ  / في وطني صار بريدُ العشقِ/ بلا رُسُل 

"،/ ولکن ما افترقَ االدّ ماارِ "السّ   .لعشّاقفُّ
ستخدام القوافي المقيدة وروي )القاف(، المردوفة الاحظ في هذه القصيدة، 

نّ  یلها العلاقة الوطيدة بمعن التيبالألف،  اعر الشّ ومضمون القصيدة، وا 
ستخدام حرف المد )الف(، يعبّر عن أحاسيسه امتداد صوته من خلال با

 یقد مرّت عل التي، يّةديد من الحروب المتتالالشّ العميقة من الحزن والألم 
نّ  دف، قد خلق إيقاعاً الرّ بجانب حرف  يّةالوقف، في آخر کلمة القاف وطنه. وا 

المتلقي. وليست لکلمة  یالحزن لد یمتناسباً بمضمون القصيدة، وقد وضّح معن
بمجرد نفسها معني الحزن والألم؛ کما نلاحظ للقوافي المستعملة في هذه  يّةالقاف

نّ القوافي المستخدمة في القصيدة من )أوراق، الأحداق، الأشواق، العشّاق( وا  
 الهمّ والحزن ی، قد أکسبت معنیالأخر  يّةعر الشّ هذه القصيدة بجانب المفردات 

عر العربي؛ لعدم الشّ في  يّةهي من أبسط أنماط القاف التيالموحدة،  يّةلقافل
رغم وحدتها، قد  یفي شعر "أنور سلمان" عل يّةوع من القافالنّ تنوّعها؛ لکن هذا 
 الذي، سقومتنا متناوب عإيقا یالمميزة وتؤدي إل يّةالإيقاع أکسبت المکانة

 يّةامع وقد خرج نغم الموسيقي القصيدة، من رتابة مُمِلة، للقافالسّ يتأثر به 
 عراء العرب. الشّ هي تلاعب بالألفاظ في شعر الکثير من  التيالموحدة، 
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 15وجه لوطن آخر
/ و / وهماً،/ وبعضَ تلأحلامما دُمتَ لي سفراً مع ا / ما دامَ وجهُکَ کلامخيل 
/ دامَ حدُّکَ في المَسافةِ ضائعاً / ما لحُکاامجّارِ واالتّ سيرةً مطبوعةً/ بمواقفِ 

/ ما دُمتَ تبدأُ في الکؤوسِ وتنتهي،/ وتفُيقُ لألغاموکِ واالشّ وطريقُنا/ مزروعةً ب
 – يا وطني –صباحِکَ/ دمعةٌ من شاعر،/ وعليکَ  ی/ فإلوتنام یفي ليلِ الهو 

 .لامالسّ و  يّةحالتّ 
نّ  اعر الشّ زام التّ إنّ مضمون هذه القصيدة يدور حول الحبّ بالوطن. وا 

المقيدة وروي )الميم( المردوفة بالألف، قد خلقت جواً إيقاعياً  يّةبتوالي القاف
اعر قد وجد القوافي الشّ ص االأدبي. إنّ النّ مضمون هذا و متناوباً، يتناسب 

وت، أنسب للتعبير عن الصّ بما فيه من إطالة حرف المد  اتالموحدة ذو 
 أحاسيسه العميقة.
 16الحُبُّ الفُنون

/ وَأَنا في حُبُّکِ سَيدَتي/ کَالهَارِبِ مِن وَجهِ جُنُون/ والفَنُّ فُنُونالحبُّ »
/ أهواکِ، ولا أملِکُ عُيون/ أهواکِ، ويبعَثُ بي قَدَرٌ/ مَرسوُمٌ في لَفَتاتِ القانُون

/ ما يملِکُ  ما خَطَرَت  يّةوأراکِ، وأنتِ مَعِي، قَمَرَاً/ أُغنِ  مَسجُون/عُصفُورٌ  إلاا
/ لَکَأَنا هَواکِ احتَلا المَجنُون/ وأُحِسُّ بِأَناکِ فاتِنَتِي/ وبأَنِّي شاعِرُکِ بِظُنُون

 «.الَأفيوندَمِي/ کاسُّکرِ کَإِدمانِ 
نّ توالي القوا في المقيدة بروي إنّ مضمون هذه القصيدة يدور حول الحبّ. وا 

ون(، المردوفة ب )الواو(، بجانب دورها في إثراء إيقاعي القصيدة، تتناسب النّ )
عبير عن الحب العميق؛ کما يلاحظ في الکلمات التّ ص الأدبي في النّ مضمون و 

غم من دورها الرّ  ی)فُنون، وجُنون، والمجنُون، ومسجُون، والأفيون و...( عل
رتباط اهذه الکلمات  یاعر، لمعنالشّ عميقة الس الإيقاعي في إنعکاس الأحاسي

بين نغمها  متآلفةو  متماسكةلقوافي مستخدمة اوثيق بمضمون القصيدة. وتکون 
ن النّ الموسيقي ومضمون   حرف المد اتستخدام الکلمات ذو اص الأدبي. وا 
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ضاعف بتأثير توت للتعبير عن العواطف العميقة، يالصّ متداد لاالذي يتناسب 
 .یالمعنغم في النّ 

 لاحظيوان يالدّ الموحدة في قصائد حرّة  يّةحول القاف تتمّ  التيراسة الدّ بعد 
نّ  يّةأنّ "أنور سلمان"، يلتزم بالقاف اعر الشّ زام التّ الموحدة المقيدة المردوفة، وا 

سلطة نغم  یفي الکثير من أشعاره الحرِة، يؤدي إل يّةوع من القافالنّ بهذا 
ص الأدبي، ومن هذا المنطلق يلفت النّ اسب بمضمون الموسيقي المتناوب والمتن

جانب الإيقاعي والمعنوي الناسب بين التّ نتباه المتلقي نحو غرضه، بخلق ا
 للقصيدة.
 يّةالمتقاطعة هي من أکثر أنماط القاف يّةإنّ القاف المتقاطعة: يّةالقاف

اعر القوافي الشّ ، يستخدم يّةمط من القافالنّ عر الحرّ. في هذا الشّ ستخداماً في ا
ظم في تواليها، حيث يستخدم "أنور النّ زام بالتّ المنوّعة خلال قصيدته، دون 

. یأخر  يّة، ثمّ يترکها وسرعان ما يعود إليها، بعد أن يستعمل قافيّةسلمان" القاف
 في تنويع وتکثيف إيقاعي القصيدة الحرّة. مهم، دور يّةوع من القافالنّ ولهذا 

 المتقاطعة في شعر "أنور سلمان": يّةموذج من القافالنّ  إلى فيما يلي نشير
 17کلّنا للوطن

 کم دفعنا غالياً 
 أ     منالثّ نحن 

 ومرَرنا بمآس  
 أ     للزامنليس يمحوها مرورٌ 

 ب     الجراحفوق  يّةکم رفعنا را
 ب    بِسَاح وبذلنا من دم  حرٍّ 
 وغَلَونا في تحدِّينا،

 ولکن ظلا فينا
 ب     الجَنَاحکسورَ طائرٌ الفينيقِ م
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 فمضينا،
 ارِ النّ وترکنا خلفنا أرضاً من 

 وجسراً من دموع  
 أ     وشجان

 راياتنا البيضِ بقايا یوعل
 لدم  

 أ     الوطَن.يرشًح من جُرحِ 
ظام )أ أ، ب ب ب، أ أ( ويرتکز النّ في هذه القصيدة وفق  يّةتتکوّن القاف

الإثراء  یتؤدي إل التيوّعة، استخدام القوافي المقيدة المن یاعر علالشّ 
الأخري.  يّةعر الشّ للقصيدة بجانب الکلمات  يّةوالمعنو  يّةوالخصوبة الإيقاع

 التيالقصيدة بإتيان القوافي المزدوجة،  يّةونها يّةاعر في بداالشّ زام التّ ويلاحظ 
اخا اإيقاعي   القصيدة نظمً لتعطي  نّ ص   بِساحستخدام القوافي )الجراح، ا. وا 

من الحروف  هي التيناح( بما فيها من حرف المد )الألف( وروي )الحاء( والجَ 
 أن يعيشها. يّةاعر تجاه الظروف المأساو الشّ حزن وألم عميق  ی، تدلّ عليّةالحلق

 :يّةالالتّ القصيدة إلى المتقاطعة، نشير  يّةموذج الآخر للقافالنّ من 
 18إلي إين؟

 الحربُ علي لبنانَ  التّ ط
 صارت

 ءَ في القلبِ، غُصصاً سودا
 أودمعاً في الجُفون   

 وغدَت حالةَ رُعبٌ 
 سکنَت منّا جباهاً،

 أوعيون    
 فإذا سِرنا،
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 بأين نسير    یفلا ندري إل
ذا نِمنا، فلا ندري  وا 
 أغداً أين نکون   

 کلّما
 نحن تُلماسنا طريقً، أو

 بمصير     
 ضيعَتنا صُوَرُ العُنفِ،

 ونوباتُ 
 أالجُنون.   
 يلاحظ أنّ  .وفق )أ أ، ب أ ب أ( ىفي هذه القصيدة عل يّةم القافيکون نظا
 اعرالشّ ستخدم القوافي المقيدة المردوفة، وي على في شعره عتمدي "أنور سلمان"

القوافي المنوّعة بما فيها من حرف المد )الواو، والياء(، الذي  يتناسب لإمتداد 
 وطنه لبنان یمرت عل قد التيصوته، وللتعبير عن تجاربه الحزينه من حرب 

نّ  تنويع ی ستخدام القوافي المقيدة المردوفة، يؤدي إلاکثيف الإيقاعي من التّ وا 
اعر الشّ  يّةيتناسب بحالات وجدان الذيالقصيدة،  ینغم الموسيقي المُهيمنة عل

 ويتأثّر بها المتلقي.
، هي أن يکون لکلّ المقطع من يّةالمقطع يّةالقاف :يّةالمقطع يّةالقاف

مقطع الآخر؛ حيث کل مقطع مستقلًا عن الالمنوّعة عن  يّةقصيدة، القافال
 .يّةستخدام القافامقطع الآخر في ال

بإنتظار قطار » في قصيدة  يّةالمقطع يّةموذج من القافالنّ  إلى نشير فيما يلي
 المقاطع: ةتتکوّن من ثلاث التي، «19لا يأتي
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 ل:المقطع الأوّ 
/ ونحن في محطّة الکلامِ/ من حزينةثيرُني مدامعٌ / ولا أنا تُ تفهمينلا أنتِ 

 المدينة./ ولم يصِل قطارُنا/ ولم نَعُد/ وأقفلَت أبوابها سنين
 اني:الثّ المقطع 

/ أصعبُ ما في الحبّ أن موعالدّ صديقتي/ لا تبحثي عن مرفأ  ترسو به 
روبه/ / وموعداً لا تنتهي دکوعالرّ يکون/ نوعاً من الجنون/ ليلًا من الأشواق و 

 .جوعالرّ ورحلةٌ لا تعرفُ 
 :الثاّلثّ المقطع 

/ عن حبِّکِ  / فالحبُّ في کلِّ کلامِ الکبيرفحاذري/ أن تفُصحي لشاعر 
/ الأحلام/ قصائدُ في ضوئها تسافر الغَمامعرِ،/ يا صديقتي،/ قصرٌ علي الشّ 

ن / مَ يثير؟/ مَن قال/ إنا الحَرفَ لا يضيءُ لا المثيررسائل محروقةٌ بعطرها 
؟/ مَن قال العبيروء و الضّ / بالکتابة/ أن نمارسَ -في الحبِّ  -قال ليس رائعاً/ 

 ؟عبيرالتّ / إن حاول الغرابَه/ لا تسکنُهُ -في الأرض  -إنا شاعراً/ 
، تکون لکلّ مقطع القوافي مقاطعإنّ هذه القصيدة، تتکوّن من ثلاثة 

ام القوافي المقيدة والمردوفة ستخدبااعر الشّ  يّةالمنوّعة عن المقطع الآخر، وعنا
خلق نغم الموسيقي المنوّعة، بما فيه من العذوبة  یفي کل مقطع، يؤدي إل

 التيمُمِلة، ال يّةيقاعالإتابة الرّ اعر عن الشّ والحلاوة. ومن هذا المنطلق، يبتعد 
نّ إستخدام القوافي الملازمة بحروف المد )الياء، والف، والواو(  تؤذي الآذان. وا 

 ر، والغمام والأحلام(جوع، الکبير، والمثير، والعبيالرّ کوع، الرّ موع، و دّ الک )
اعر صوته لبيان حبّه الشّ ص الأدبي ويطوّل النّ متناوب ومتناسب بمفهوم 

 العميق. 
 إلى القصيدة، نشير يّةمط من القافالنّ ستخدام هذا لاموذج الآخر النّ ومن 

 :يّةالالتّ 
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 20حب جميلة يّةحکا
 :المقطع الأوّل
/ أحسُّ بأنِّي حنينٌ/ إليکِ/ وشوقٌ لعطيرُ جومُ/ ويزهو المساء االنّ ولمّا تُطلّ 

/ وتسألُ،/ حُمرةُ خدّي/ ريرُ السّ ويسألُ عنکِ کتابي/ ويسألُ/ عنکِ  يطيرُ/
/ فخُذي/ وما کبيرُ / وتدُرکُ أن دُموعي/ بحارٌ/ وحبّي العزيزُ وثغري/ وشعريَ 

 !؟يصيرُ الکون/ بعدي وبعدکَ؟!/ ماذا 
  :انيالثّ المقطع 

/ إليکَ/ وزهرٌ و  / طيبُ وسائلُ قلبي أغان  / وصدري خزائنُ شوق / وفي شفتيا
جومُ/ النّ / فتشربُ سرّي رقيبُ ماء السّ / أسألُ عنکَ/ العشايا،/ وعينُ لهيبُ 

/ وفي حزمةً تغيبُ / أحبکَ في بُعدِ أفق / وفي نجمة / لا المغيبُ ويطوي ندايَ/ 
 حبيبُ./ أحبکَ والعمرُ عندي/ کتابٌ/ ورسمٌ تجيبُ لا من أغاني/ وفي صورة / 

 :الثاّلثالمقطع 
ن قيلَ،/ تعشقُ غيري/ وما في هواکَ  أجيء إليکَ/ مساءً/ کعطر   نوالُ/وا 

...؟/ / »سؤالُ / وأفتحُ صدري،/ وتُغمي/ وفوقَ شفاهي/ ارتحالُ دَعاهُ  تراهُ يحبُّ
/ محالُ يَ/ وسحرٌ/ وشوقٌ فنحنُ وعودٌ تغن...«/ ضلالُ حکايا تدورُ/ وقولٌ/ 

/ تموتُ/ ويفنَي ا يّةونحن حکا  .لجمالُ حبٍّ
تتألّف هذه القصيدة من ثلاثة مقاطع. وکما يلاحظ أنّ إستخدام القوافي من 

في المقطع الأوّل، من  يّةالقاف ی؛ حيث يتکوّن بُنتالمقطع متفاو  یالمقطع إل
في المقطع  يّةظام القافاء( المردوفة )بالياء( ويتکوّن نالرّ توالي حرف روي )

، تتألّف الثاّلثکرار روي )الباء( مردفة )بالياء( وفي المقطع التّ من  انيالثّ 
زام التمن توالي روي )اللام( مردوفة )بالألف(. يلاحظ في هذه القصيدة  يّةالقاف
أن  اعيکثيف الإيقالتّ المقيدة المردوفة، ومن هذا المنطلق يخلق  يّةبالقافاعر الشّ 

 حرف المد اتاعر القوافي ذو الشّ ص الأدبي، ويستخدم النّ بمضمون  يتناسب
 ة حول الحب. قالذي يتناسب للأمتداد صوته لتصوير أحاسيسه العمي
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 في شعر "أنور سلمان" يّةماط القافبعد البحث عن أن: . خاتمة البحث4
 يّةالمطلقة والقاف يّةيرتکز علی القاف يّةاعر في أشعاره العمودالشّ يُلاحظ أنّ 

المقيدة  يّةالقاف إلىسبة النّ أکثر بالمردوفة المطلقة  يّةزامه بالقافالتّ المقيدة؛ لکن 
اعر في الشّ  يّةلات وجدانحاو المطلقة يتناسب ويتوازن  يّةستخدام للقافلاوهذا ا

حول الحب أو  شاعرللعميقة الحاسيس الأر عن يللتعب خلق الإيقاع المتناسب
نّ إستخدام حرف الم ومضمون من معنى  يزيد  يّةمط من القافالنّ د لهذا الحزن وا 

 في أشعاره الحرّة وقد إستخدم "أنور سلمان"،. وتالصّ ص الأدبي بإطالة النّ 
 يّة، والقافيّةالمقطع يّةالموحّدة، والقاف يّةالقافوهي  يّةالأنماط المنوّعة من القاف

فائقة  يّةيلاحَظ عنا المتقاطعة. بعد دراسة للقوافي في أشعار حرّة "أنور سلمان"،
 في جانب المعنويالبوثيق لها إرتباط  التيشاعر بالقوافي المقيدة المردوفة، لل

 يوان من تصوير الحزن أو الحب العميق.الدّ قصائد 
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 :. قائمة المصادر والمراجع5
 :الکتب

 يّةلو المصر قاهرة، مکتبة الأنجال، يّةانالثّ عر، الطبعة الشّ أنيس، إبراهيم، موسيقي 
 م(1952)

 .م(1962) م، بغداد، مطبعة الزعييّةعري والقافالشّ قطيع التّ خلوصي، صفاء، فن 
 يّةي عند محمود درويش دراسة أسلوبعر الشّ زکي أبو حميدة، محمد صالح، الخطاب  

 .م(2000الطبعة الأولي، غزة، مطبعة المقداد، )
 شرالنّ راسات و للد يّة، المؤسسة العربةيّ انالثّ ، الطبعة يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال 

 .م(20018بيروت؛ لبنان. )
 ، مکتبة الخانجي3طور، طالتّ بات و الثّ عر بين الشّ موسيقي  ايم يونس، صابر،الدّ عبد

 م(1993القاهرة، )
 شرالنّ للطباعة و  يّةهضة العربالنّ ر ، بيروت، دايّةالعزيز، علم العروض والقاف عتيق، عبد

 م(1987)
محمد الولي ومحمد العمري، دار البيضاء: دار  :، ترجمةيّةعر الشّ  اللّغة يّةن، بنکوهن، جا
 .م(1986) ،توبقال للنشر

 :يّةالمواقع الکترون
https://www.poemhunter.com/-218.  

  https://www.google.com/amp/s/www.alaraby.co.uk 
 :الهوامش

                                                           
 يّةالمصر -مکتبة الأنجلوقاهرة، ال، يّةانالثّ عر، الطبعة الشّ قي يم، موسيس، إبراهيأن-1

  .244 ص م(،1952)
کتبة الخانجي م ،3طور، طالتّ بات و الثّ ن يعر بالشّ قي يموس ونس، صابر،يم ياالدّ عبد-2

  .151ص  م(.1993القاهرة، )
  .6-2 م(،1962)، مطبعة الزعيم، بغداديّةوالقاف عريالشّ قطيع التّ خلوصي، صفاء، فن -3
 4.218-https://www.poemhunter.com/ 
 5.https://www.google.com/amp/s/www.alaraby.co.uk 
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للطباعة  يّةهضة العربالنّ ر دا، بيروت، يّةالعزيز، علم العروض والقاف عتيق، عبد-6 
  .165م(، ص1987) شرالنّ و 

 .164المصدر نفسه، ص-7 
 .155المصدر نفسه، ص-8 
للدراسات  يّةبيروت، لبنان، المؤسسة العرب الکاملة، يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -9 

 .63ص  م(،2018شر، )النّ و 
  .131صالکاملة،  يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -10  
 .66المصدر نفسه، ص -11 

ار الدّ ، ترجمة محمد الولي ومحمد العمري، يّةعر الشّ  اللّغة يّةکوهن، جان، بن -12
 .209م(، ص 1986البيضاء: دار توبقال للنشر. )

عري عند محمود درويش دراسة الشّ زکي أبو حميدة، محمد صالح، الخطاب  -13
  .325م(، ص2000، الطبعة الأولي، غزة، مطبعة المقداد، )يّةأسلوب
  .62الکاملة، ص  يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -14 
  .75 الکاملة، يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -15 
  .107 ، صالمصدر نفسه-16 
  .344الکاملة، ص يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -17 
  .58الکاملة، ص يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -18 
  .184-185الکاملة، صص  يّةعر الشّ ل سلمان، أنور، الأعما-19 
  . 363-366الکاملة، صص  يّةعر الشّ سلمان، أنور، الأعمال -20 


